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Intention artistique

« A loccasion d’un projet collaboratif en 2018 en Autriche (The Museum of Stillness), j’ai
conduit avec Marine Relinger une recherche chorégraphique et dramaturgique avec des
interpretes aveugles. J’avais aussi travaillé auparavant en tant que collaborateur artis-
tique pour la piece AURORA (2015) d’Alessandro Sciarroni, qui mettait en jeu des joueurs
de goalball malvoyants ou non-voyants.

Ces expeériences ont suscité le désir de créer une piéce chorégraphique a I avenir, avec
des danseurs professionnels et interprétes mal voyants. Avec mes co-auteurs Aloun Mar-
chal et Marine Relinger, nous réfléchissons a un dispositif permettant de réveler une
“danse” immersive, impliquant physiquement les spectateurs, notamment par le toucher.
Et cette danse sera sonore, autre sens primordial pour les personnes non voyantes, que
les spectateurs seront invités a redécouvrir. Je suis convaincu que personnes mal et non
voyantes ont beaucoup a dire sur le rapport de notre corps sensible au monde et, donc, a
dire au public a travers cette rencontre. Lors de mes travaux préliminaires avec des per-
sonnes déficientes visuelles, j'avais eu la chance de rencontrer le moine de 'abbaye de
Mamelis et ses paroles m’ont beaucoup marqué : « On a tous peur du silence. On met de
la musique sur nos oreilles dans la rue, quand on voyage, quand on va au travail... Car,
dans le silence, on se retrouve seul avec nous-mémes, avec nos pensées. Pourtant, si on
pratique ce silence, on integre un nouvel espace, un espace ou 'on prend le temps de se
trouver et de se retrouver. De se poser des questions sur le sens de la vie et de notre
place, ici. » Ces paroles résonnaient avec celle de 'une des personnes malvoyantes avec
lesquelles je travaillais : elle m’a dit que, pour elle, le silence n’existe pas. Parce gu’elle
ne voit pas, 'ouie est chez elle sur-sollicitée et développée. Et elle sait bien, elle, que le
silence ne se trouve nulle part dans ce monde. Les mal et non-voyants peuvent nous invi-
ter aussi a dépasser certaines peurs, certaines représentations, a écouter et nous écou-
ter, a faire confiance a l'autre aussi, souvent. Ils peuvent nous inviter a nous laisser enve-
lopper par le noir du silence, pour redécouvrir la finesse avec laguelle nos sens nous re-
lient au monde, dans toute sa complexité. Entre danse et performance sonore, nous sou-
haitons que des propositions tour a tour individuelles et collectives, chorégraphiques et
audibles, donnent de nouveaux reperes a l'espace, tissent le fil entre des témoignages de
vie et des pratiques de corps spécifiques. Les danseurs et interprétes mal et non-voyants
ont une conscience aigué de leurs sens dits secondaires : l'ouie et le toucher. Les inter-
pretes mal voyants pourront devenir, a certains moments, les guides des spectateurs,
transmettent des techniques d’écoute. Les corps des spectateurs, circulant dans le méme
espace, seront ainsi associés a cette quéte d’'un mouvement collectif plus sensible. Afin
gue se déploient les enjeux de chacun — par les corps, par la voix —, nous travaillerons a
un dispositif qui déhiérarchise les corps pour pouvoir dessiner ensemble un commun,
présent partage de l'espace théatral. Nous cherchons avec cette création a voir ou la va-
lorisation des sens dits secondaires que sont l'ouie et le toucher peuvent nous mener
chorégraphiquement parlant, tout en déplacant notre regard sur le handicap visuel. Sans
gu’il soit nécessaire d’arbitrairement obturer la vue - puisqu’une part des spectateurs est
voyants -, la facon dont nos sens nous relient spécifiquement a 'espace et aux autres, est
au fondement des explorations que nous souhaitons approfondir avec les interpréetes. »

Eric Minh Cuong Castaing, directeur artistique
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Matiéres chorégraphiques
- danser en relation —

En collectif, bouger en sonorisant sa respiration, tout en se laissant inspirer par les propo-
sitions des autres, en s’appuyant sur la notion de motif ou d’association d’idées, permet
d’évoluer d’'une perception fonctionnelle a une perception chorale et ludique d’'une mise
en mouvement collective. Dans ce travail de paysage sonore, des boucles se dessinent,
du son qui accompagne le mouvement, au mouvement qui accompagne le son, et valori-
sent la capacité toute particuliere d’écoute des interprétes. Cette modalité, dans ce dis-
positif, ouvre un espace d’improvisation inspiré du rapport a 'espace et aux déplace-
ments des personnes mal et non voyantes rencontrées, ici déplacé sur un territoire dan-
se. Certaines matieres seront inspirees des techniques d’ergothérapie ou empiriques ré-
coltées durant la phase de recherche. Par exemple, le guidage par le coude, tres précis
dans sa technicité (coude de la personne guidant maintenu prés du corps, bras rabattant
le corps de lautre pour créer un déplacement, facon de s’arréter net ou de freiner, d’opé-
rer un virage ou d’aborder un obstacle) sera déplacé en chorégraphie pour mobiliser de
maniere solidaire un ensemble conséquent de personnes, composant ensemble comme
un grand corps solidaire geométrique a la structure systématique mais tres organique
dans son déplacement et permettant accélérations, virages, arréts... Ce motif rassemble-
ra a minima U'ensemble des interpretes, avec dans la fonction du «guide» un personne
mal voyant capable de percevoir les silhouettes des spectateurs. Le jeu sera d’augmenter
cette forme en y associant les spectateurs, de plus en plus nombreux. N'importe qui peut
rejoindre cette forme quel que soit son niveau de déficience visuelle, choisir de fermer les
yeux ou pas, dans cette composition collective encadrée par les interprétes. Autre
exemple de composition croisant techniques de guidage et de composition chorégra-
phique, un motif de balancement collectif rassemble cette fois uniquement les inter-
pretes. Regroupés en cercle fermé, chacun en contact avec un ou deux autres par une
main a peine posée sur une partie du corps (clavicule, nuque, bassin...), iels négocient un
balancement collectif, tour a tour solidaire ou accueillant les contradictions, en déstruc-
turant progressivement ce motif (par exemple en impulsant un changement de niveau),
pour faire évoluer la forme en fonction du cadre d’écriture qui sera proposeé.
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Mouvement dramaturgique
- aller vers « nous » -

Si la forme, c’est le fond qui remonte a la surface, nous laisserons émerger les matiéres,
les accompagnerons pour leur donner forme en composant avec elles, en troublant nos a
priori. De 'observation a la collaboration, des individus au collectif, nous chercherons a
déjouer les rapports d’altérité (interpréte/spectateur professionnel/amateur, valide/non
valide, aidant/aidé..) pour une dramaturgie par laquelle le regard du spectateur évolue, en
se défocalisant de l'action au profit de 'experience partagée vécue. Les interprétes de
vision seront quatre : suffisamment pour produire un effet de groupe, sans pour autant
impacter la présence des individualités. Leurs déficiences visuelles, comme leurs enjeux
a se représenter face a un public, seront divers et partages. Reste leur point commun : la
densité d’une écoute auditive et tactile qui les lient au monde, mais aussi aux spectateurs
dont les capacités d’écoute multiple seront sollicitées. L’'un des mouvements sera donc
d’aller vers une forme d’association collaborative du public en partageant un dispositif
débarrassé d’injonctions appauvrissant 'expérience de ce qui nous relie.

recherches scénographique

La recherche scénographique fera émerger un espace a la fois visuel et dédié aux enjeux
sonores et a une perception du plateau et des corps en jeu non-perspectiviste. Faisant
jouer ensemble le matériel et U'immatériel, rendant tangible son caractere fonctionnel
facilitant les déplacements des interpretes mal et non-voyants, la scénographie pourra
faire appel a des matieres-formes qui augmentent ou modifient 'acoustique.
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Biographies

Eric Minh Cuong Castaing, chorégraphe et artiste visuel, a fondé la compagnie
Shonen, dont il est le directeur artistique, en 2007. Eric Minh Cuong Castaing est aujour-
d’hui artiste associé a Montpellier Danse et, avec sa compagnie, au Centre national de la
creation Adaptée - CNCA de Morlaix, a Bourges Capitale Européenne de la culture 2028,
et en compagnonnage avec la Comédie de Genéve et la Collection Lambert a Avignon. Ses
recherches chorégraphiques explorent les modes relationnels floutant les binarités réel /
fiction, nature / culture, organique / artificiel. Il met en relation les corps et la danse envi-
sagés dans leur pluralité esthétique et leur diversité politique, associant des dan-
seur-euses professionnel-les et/ou amateur-ices, dont certain-es sont en situation de
handicap ou d’'empéchement. La danse, en relation avec l'image et la technologie (robots
de télé présence, drones...), se formule en relation avec des enjeux sociétaux, dans le
cadre de processus “in socius” qui associent au long court des partenaires en dehors du
champ de lart (Institut médico-éducatif, hopitaux, ONG, laboratoires de recherche,
écoles...) Au sein de sa compagnie, il a porté une quinzaine d’ceuvres - spectacles, perfor-
mances, films, installations -, dont plusieurs sont co-signées avec la dramaturge Marine
Relinger et le chorégraphe Aloun Marchal, et Hiku (2023) avec la metteuse en scéne Anne
-Sophie Turion. Dipldmé des Gobelins L’école de 'image (Paris), Eric a d’abord été, pen-
dant plusieurs années, dessinateur-animateur dans le cinéma d’animation. Intéressé par
les relations entre le corps et l'image, comme par les écritures chorégraphiques en temps
réel, il a découvert le hip-hop en 1997, puis le butd japonais, sous la houlette des
maitres.se Carlotta Ikeda et Gyohei Zaitsu, et enfin la danse contemporaine, nhotamment
avec le plasticien chorégraphe allemand VA Wolfl.
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Aloun Marchal chorégraphe improvisateur et danseur, est dipléme du SNDO d’Amster-
dam. Lauréat des bourses Danceweb (2008, 2012), SACD (2017), Région Vastra Goétaland
- Suede (2022) et Comité des arts de Suede (2023), il a co-créé des pieces primees
comme Gerro, Minos and Him et Bibi Ha Bibi. Avec SonoR (2020), il fusionne danse et
musique en live et en 2023, AVATARED méle danse contemporaine et féte électronique.
En collaboration avec Eric Minh Cuong Castaing et Marine Relinger, il poursuit son voyage
dans l'art inclusif commenceé au sein de la compagnie de danse inclusive suédoise SPINN.
Ils créent ensemble L’Age d’Or (2018), Forme(s) de vie (2021), Parc (2022) et vision
(2026) Fasciné par le processus de création de sens, Aloun s’investit dans une approche
ou penser ne suffit plus, privilégiant une expérience directe et sensorielle de la réalité ve-
nant suspendre pour un instant notre irrépressible besoin de faire sens.

Marine Relinger, née a Marseille, est dramaturge et cinéaste. Elle réfléchit aux dispo-
sitifs de regards sur les corps et aux fonctions des écritures scéniques et cinématogra-
phiques qui les concernent. Dramaturge, elle a notamment co-créé plusieurs pieces de
danse portées par la compagnie Shonen : Phoenix (2018), avec des danseurs connectés a
distance depuis la bande de Gaza, écrite et mise en scéne avec le chorégraphe Eric Minh
Cuong Castaing ; puis une série de piéces sur la question des handicaps et associant au
plateau des interprétes aux capacités diverses, alternatives ou normées, avec Eric Minh
Cuong Castaing et le chorégraphe Aloun Marchal (performance L’Age d’or - 2018, Forme
(s) de vie - 2021, Parc - 2022, vision - 2026...) Marine Relinger s’intéresse dans le cadre
de ces travaux aux notions de relation, de systémes de violence et de collaboration, cher-
chant a déplier pour mieux les comprendre les enjeux de nos co-présences et leurs im-
pacts sur les représentations au sein des processus artistiques. Dans le champ du ciné-
ma, elle a filmé et réalisé pendant cing ans Un corps @ so0i (2025), long métrage qui com-
pose avec le geste et la pensée de la danseuse Elise Argaud. Elle est formée en journa-
lisme (CFJ), en histoire de 'art (Ecole du Louvre) et en philosophie (Université de Nan-
terre)
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Pia de Compiegne a grandi a Sydney avant de se former & 'Ecole Nationale des Arts
Décoratifs (dipldmée en scénographie, 2010) et aux Beaux-Arts de Paris (2005-2006).
Elle développe sa pratique principalement pour la scéne, explorant particulierement des
textes non théatraux et des créations qui questionnent la place du spectateur. Depuis
2020, elle est membre d’AuguresLab/Scénogrrrraphie, un réseau collaboratif et prospec-
tif qui ceuvre depuis cing ans pour penser 'eco-scénographie dans le spectacle vivant et
'exposition. Elle développe sa pratique en collaborations avec de nombreux artistes plas-
ticien-nes, metteur-euses en scéne, vidéastes, tel-les Elise Capdenat, Nicolas Bouchaud,
Eric Didry, Radiolive (Aurélie Charon, Amélie Bonnin, Caroline Gillet), Shonen - Eric Minh
Cuong Castaing, T&M Antoine Gindt, Compagnie Grandeur Nature - Anne-Sophie Turion,
Bureau Souple, Lucie Valon.

Pianiste et violoniste de formation, non voyant depuis la petite enfance, Emmanuel Cou-
tris se spécialise depuis 15 ans dans 'improvisation musicale libre. Il explore 'influence
de la musique sur les autres formes d’expression artistique telles que peinture, écriture
et théatre. A travers ses performances, en solo ou en groupe, il propose de la matiere so-
nore visant a faire voyager 'imagination et les emotions. Sa gestuelle est nourrie par la
pratique de plusieurs sports : arts martiaux (Taichi et Yiguan), Goalball (sport paralym-
pique de ballon pour déficients visuels) et le Showdown (sport pour déficients visuels ins-
piré du Tennis de table et du Air Hockey). Parmi ses performances figurent Aurora (du
chorégraphe Alessandro Sciarroni) qui a été sélectionné dans plusieurs festivals euro-
peens et Altervision (Keyan Wu) présenté en 2018 et 2019 a Avignon.



THEATRE
DES BERGERIES

NOISY-LE-SEC

Said Gharbi est né au Maroc et s’est installe en Belgique avec sa famille a la fin des an-
nées 1960. A I'age de 14 ans, il devient aveugle. Jeune adulte, Said rencontre le choré-
graphe flamand Wim Vandekeybus / Ultima Vez en 1992, alors qu’il étudie a la Braille Li-
ga. Apres de nombreuses collaborations avec Vandekeybus (1992-2001), Said fonde la
compagnie Les BGM et crée plusieurs pieces de danse-théatre avec Ana Stegnar. Son solo
Clair-Obscur (Les BGM, 2015) a été mis en scéne par Ivan Vrambout. En 2016, Said rejoint
Ultima Vez. Depuis plus d’'une décennie, Said est impliqué dans des projets de danse et
de théatre en Belgique et a l'étranger (France, Allemagne, Pays-Bas), travaillant comme
acteur et/ou danseur pour plusieurs productions pour Cie Acajou, Cie La Coma, Dries Ver-
hoeven.

La Flame, née en 2008, est une autrice-compositrice-interpréte, comédienne et dan-
seuse, atteinte de déficience visuelle. Elle se forme au Conservatoire Darius Milhaud d’Aix
-en-Provence en art dramatique ainsi qu’au théatre au sein de la compagnie du Mille-
feuille dirigée par Ken Michel, tout en participant a de nombreux projets mélant musique,
théatre et danse. Elle a notamment joué dans Ma Story, Le Petit Prince change son histoire
ou encore Préts @ commencer a vivre. Instrumentiste (piano, guitare) et chanteuse, elle
compose ses propres morceaux qu’elle intégre a diverses performances scéniques. Elle
collabore avec des artistes comme Bilal Al Nemr et prend part a des créations collectives
telles que Danse la ville ou vision avec la compagnie Shonen.

Nathalie Milon est chanteuse, comédienne, performeuse et auteure. Elle a publié chez
Cheyney-éditeur, Comme une épaisseur différente de l'air (2015) ou elle revient sur sa
perception du monde en tant que non voyante, en dialogue avec la metteuse en scene
Claudine Hunault. Elle enregistre ou se produit avec differents musiciens - le compositeur
Victor Ortiz, le guitariste Simon Gonzalez, la pianiste Sylvie Dunet - et diverses formations
- ensemble Soli-tutti, Accentus, Carpe diem... -. Et collabore dans le champ du spectacle
vivant avec diverses compagnies : Claudine Hunault, Bénédicte Le Lay, Shonen - Eric Minh
Cuong Castaing, Points de suspensions, Cie singe debout...



THEATRE
DES BERGERIES

NOISY-LE-SEC

Shonen

Shonen, basée & Marseille, est née en 2007 sous I'impulsion d’Eric Minh Cuong Castaing,
chorégraphe et artiste visuel. Ce dernier est aujourd’hui Artiste associé a Montpellier
Danse et, avec sa compagnie, au Centre national de la création adaptée - CNCA de Mor-
laix, a Bourges Capitale Européenne de la culture 2028, et en compagnonnage avec la Co-
méedie de Geneve et la Collection Lambert a Avignon.

Corps pluriels

Shonen explore collectivement et avec les personnes concernées, les corps (aussi bien
professionnels qu’amateurs, empéchés ou dits « hors-normes ») et la danse dans leur di-
versité. La danse est ainsi envisagée comme un ensemble de technicites - académiques,
urbaines, folkloriques - liées a la culture des corps en présence ou déterritorialisées (par
exemple, via 'adaptation de techniques de visualisation du buto japonais avec les enfants
atteints de troubles moteurs de L’Age d’or — création 2018 -). Le mouvement, enfin, est
aussi bien humain que non humain (utilisation de drones ou de robots humanoides).

Danse & technologies

Les technologies sont envisagees, dans une perspective critique, en tant que nouvelles
structures de perception. Il s’agit ainsi de proposer des dispositifs, scéniques ou autres,
renouvelant la relation des corps entre eux et avec leur environnement, notamment dans
des rapports d’'interdépendance ou de coprésence.

Pratique In Socius

Shanen explore les diversités des corps, les implications de leurs collaborations dansées,
pour un alter-spectaculaire qui questionne nos représentations, en associant des inter-
prétes dont certain-es sont en situation de handicap ou empéchés. Au-dela de la réalisa-
tion d’une ceuvre finale, les projets de la compagnie s’inscrivent systématiquement au
cceur d’une réalité sociale, selon une démarche dite « in socius». Il s’agit d’opérer des
processus artistiques en partenariat pour créer des liens concrets et vivaces, a travers les
personnes associées, entre des institutions publiques ou spécialisées (laboratoires de
recherches, écoles, hopital, ONG...) et le monde de l'art.

Transmission

Ces projets occasionnent naturellement des actions de transmission, axés sur la danse et
les technologies, ou sur la danse en lien avec des réalités sociétales, auxquelles la com-
pagnie consacre prés de 400 heures par an. Eric MCC est réguliérement invité a présenter
son approche dans des conférences et tables rondes notamment sur la thématique art/
science.
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Précédents projets
- sélection -

> HIKU (2023) - créé par Eric Minh Cuong Castaing et Anne-Sophie Turion
Spectacle & installation associant un groupe de hikikomori japonais qui réintégre le
monde aprés un isolement total.

> _p/lrc___ (2022) - créé par Eric Minh Cuong Castaing, Aloun Marchal et Marine Relinger
Piece chorégraphique transformant le plateau étendu du Théatre en un grand parc aux
normes renouvelées d’ou surgissent les danses collectives d’enfants atteints de troubles
moteurs physiques, de danseur-euses et de robots de téléprésence.

> L’4ge d’or (2018) - créé par Eric Minh Cuong Castaing, Aloun Marchal et Marine Relinger
Film & performance témoignant des danses spécifiques nées de la rencontre entre des
enfants atteints de troubles moteurs et des danseur.euse.s.

> Forme(s) de vie (2021) - créé par Eric Minh Cuong Castaing, Aloun Marchal et Marine
Relinger

Spectacle chorégraphique et vidéo associant des personnes a mobilité reduite et des
danseur.euse.s. Ce projet se décline aussi en une installation vidéo.
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Désempecher le regard sur les corps vulnérables

Entretien par Marion Platevoet avec Eric Minh Cuong Castaing,
Extrait de la présentation de saison (24-25) de la Comédie de Genéve.

Qu’est-ce qui vous a conduit a la rencontre des corps que l'on dit « empéchés » ?

Cela s’est comme « invité » dans ma pratique, en 2016, alors que j'étais artiste associé au
Ballet national de Marseille. Le ballet, ce n’était pas du tout mon histoire : jai commenceé
par le hip-hop. C’est pour moi une forme de danse avant tout relationnelle ; on s’échange
des pas : je te donne un geste, tu me réponds. C'est dans l'espace le plus quotidien que
Uidentité de chaque artiste émerge, en temps réel. J'ai continue de décliner ce langage «
au présent » par la danse contact ou la danse buto, des pratiques qui demandent de s’ac-
tualiser en permanence face a d’autres corps et dans des espaces non consacres a l'art.
Et pourtant, tous les jours dans les studios du Ballet, je voyais des gens qui s’entrainaient
areproduire sans cesse les mémes gestes... C'est tout a fait fascinant, bien sir. Mais avec
cette idée de la « virtuosité » arrive immeédiatement la question de 'évaluation : quels
sont les criteres qui rendent le geste valide ou non ? Sortir du studio pour créer devenait
une nécessité, afin de balayer ces formes de discrimination. Cela s’est traduit par Phoe-
nix, un projet créé en collaboration avec des artistes palestiniens vivant a Gaza et dont les
corps évoluaient sous la menace permanente, et puis par une exploration chorégraphique
en Institut d’Education Motrice avec des enfants, devenue L’Age d’or. Et cela a été désa-
lienant.

On peut imaginer que travailler avec chaque groupe ou amateurs, adultes ou enfants, re-
quiert le temps long. Par quel processus passez-vous ?

Chaque projet prend trois ans. Car, a chaque fois, I’enjeu est de parvenir a traduire les
stratégies développées par les personnes de par leur vulnérabilité méme. Chaque créa-
tion est également liée a son territoire, car elle repose entierement sur le dialogue que
nous parviendrons a établir avec les accompagnants (soignants, familles, associations,
etc.). Puis les créations voyagent. Ily a un travail documentaire continu : chaque échange
nourrit I'écriture. Mais plus encore, il s’agit d’un processus d'immersion. Avec les mots du
théoricien de l'art Nicolas Bourriaud, nous qualifions cette démarche d’insocius, pour dé-
signer 'immersion dans des domaines qui se situent en dehors du monde de l'art. Cela
s’est construit au fil de I'eau et a été bouleversant, au sens premier : un renversement.
Les ateliers de L’Age d’or, par exemple, se sont déroulés dans une école concue pour les
corps aux troubles moteurs. Le premier jour, en tant que danseur-euse-s, on n’a aucune
possibilité de saisie. Le lendemain, un sourire lumineux se degage du groupe. Cette bas-
cule s’est faite grace a la danse contact : par le toucher, on accede a la qualité d’un corps
(sa chaleur, son poids), et par des jeux de compaosition en temps réel on effectue un
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échange physique. D'un seul coup, ces enfants nous ont accueillis dans leur propre logi-
ciel, dans leur facon inédite de jouir de la sensation d’étre portés, prolongés par le corps
d’un autre... C’est de la spécificite de chaque corps qu’emergent les possibilités de mou-
vement. A nous d’apprendre a lire le mouvement comme une danse.

Il ne s’agirait pas tant de permettre a ces personnes d’accéder @ une forme d’exposition,
mais de danser
ensemble ?

Il s’agit de reconquérir des espaces symboliques de visibilité, d’appropriation, de dignité,
de fierté. Mais en montrant 'expertise de chacun-e, en reconquérant le temps qu’il faut a
chacun. C’est ce que convoquent aussi ces corps par leur fragilité : 'obligation de s’adap-
ter a chaque seconde, de négocier le rythme. Au fond, c’est bien l’enjeu du pouvoir a la
scene que l'on soulevé ici. Le danseur devient ce muscle manquant pour l'autre, tout en
dessinant des formes et des variations grace a sa technique. Aloun Marchal, co-
chorégraphe, est toujours vigilant a ce point éthique : il dit qu’il s’agit de servir le geste
sans étre en servitude. C’est le voeu d’une «danse-prothese»: installer un échange pour
sortir des rapports de domination, faconner des dynamiques, une vibration commune. Et
les formes qui en sortent sont une fagon de « donner le change » de cette relation, et d’y
inclure le spectateur. Si faire une danse avec une personne en situation d’empéchement
ou sur laquelle on projette de Uinfirmité nécessite de changer sa facon de regarder, de la
méme fagon, performer ensemble demande de sortir des dispositifs scéniques tradition-
nels. Donner acces au détail, chercher la juste intimité et s’interroger sur le réle de son
propre regard dans l'action sont essentiels. Chambouler la grille de lecture elle-méme,
voila ce que je cherche : comment la danse peut-elle, comme ['a formulé notre drama-
turge Marine Relinger, « désempecher le regard » ?
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